-

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Traja kAl

| jAZZ

tenorsaxofonista Dusan Hiscava
trubkar Juraj Lehotsky
trombonista Frantisek Karnok

Trojica kamardtov-veterdnoy, stdle aktivnych a cinnych hudobnikov, ktorych spdja kus spolocne preZitého a nespocetné

mnoZstvo vysttipeni na koncertnych pédidch. Aj tak moZno v skratke charakterizovat ,start dobri Skolu” jazzmanov - ludi
s bohatymi skdsenostami a zdZitkami. O niektoré z nich sa podelili v rozhovore, v ktorom nechybala urcitd vdznost, ale

rvv

najmd humor a sebaironicky nadhlad. Dvojica jubilantov tenorsaxofonista Dusan Hus¢ava (1940), trubkdr Juraj Lehotsky
(1940), spolu s trombonistom Frantiskom Karnokom (1944).

oli ste spoluziakmi uz na Konzerva-
toriu v Bratislave; tanecna a jazzova
hudba, ktorej ste sa chceli venovat,
sa tam v§ak nevyucovala. Ako sa vam
podarilo po absolutériu ,,vhupnut*
do praxe?
FK:Konzervatériumbolaskola, zktorejvychadzali
»hotovi“ hraci. Ti najlepsi vacsinou nepokracovali
na vysokej skole, ale hned'sa zamestnali, pripadne
ju neskor robili dialkovo; ako napriklad trubkari
Kamil Rosko a Lojzo Sykora. Nebolo to tak ako
dnes, ale hudobnici si najprv hladali zamestnanie
a mnohi $pickovi hraci v dalSom §tadiu nepokra-
Covali.
DH: Na vysoku $kolu sa niektori prihlasili trebars
az ked sa im nepodarilo urobit konkurz, pripadne
mnohi klarinetisti si tam chodili budovat reperto-
ar. Uz neStudovali hracske techniky ani ,,diabol-
ské“ etudy, ale nové skladby, koncerty.

FK: Samozrejme to neplatilo o huslistoch alebo
Klaviristoch; ti mali solistické ambicie. Hovorime
skor o dycharoch.

¥ Dusan, na bratislavskom Konzervatoriu p6-
sobi$ od roku 1995 a ako prvy na Slovensku si
zacal na tejto trovni vyucovat hru na saxofone.
Mozes kratko zrekapitulovat stav a vyvoj v tejto
oblasti?

DH: V casoch, ked som zacal ucit, objavila sa
vyrazni generacia mladych saxofonistov, ktori
st dnes aktivnou stcastou nasej scény. Aktualna
situacia je vSak in4; na Skolu sa hlasi mélo Stu-
dentov (¢o plati aj pre iné nastroje) a so ziakmi
musim Casto riesit zaklady, akymi su ladenie, ton,
rytmus... Neviem v ¢om je pricina, ale zd4 sa, Ze
zéujem o hudbu upadol vieobecne. Skola dost4-
va financie podla poctu Ziakov, ¢o nie je idealne
pre kvalitu. To je ale otazka do diskusie. Tiez by

sa malo uvazovat, minimalne pri saxofonistoch,
0jazzovej vyucbe, pretoze u nas mozeme pripravit
Studenta nanajvys na studium na klasickej vysokej
Skole a v tom pripade moznosti pre uplatnenie nie
je vela. Do orchestra sa ako saxofonista nedosta-
ne a pdsobenie komorného hraca alebo solistu
je velmi obmedzené. Potom vzniké4 zacarovany
»saxofonovy kruh®“. Mnoho Studentov za mnou
prichadza so zdmerom dozvediet a naucit sa nieo
o0 jazze. Chyba vSak ucelena koncepcia, aby mohli
po skonceni 8koly ucinkovat napriklad aj v muzi-
kaloch, bigbandoch alebo hrat v malych kapelach
int ako klasickd hudbu.

¥ Za vasich Studentskych cias neexistoval —
v porovnani so sucasnym ,informa¢nym ve-
kom‘ — internet, a ziskavanie informacii bolo
narocnejsie. MoZete porovnat atmosféru a situ-
aciu v Skolstve kedysi a dnes?



DH: Co sa tyka vaznej hudby, ta troveii bola po-
merne vysoka. Na Skole bolo niekolko dobrych
profesorov ktori ju dokézali ustrazit, mali dostatok
Studijnych materialov. Priepastné rozdiely boli
skor u zaujemcov o taneénu hudbu alebo jazz,
kedZe nemali k dispozicii Ziadne noty, o transkrip-
ciach a podkladoch ako pristupovat trebars k im-
provizacii ani nehovorim.

FK: Mnohi pouzivali koti¢ovy magnetofon Sonet,
pripadne ¢akali na desiatu hodinu vecer a poctvali
Hlas Ameriky. Ziadne ,,Aerbesoldy* alebo névody
,,ako na vec* neexistovali.

DH: Sonet Duo mal aj Laco Gerhardt. K nemu
sme chodili po¢tvatjazz a pokial sme sizapaméata-
li nejaky ,,for*, nasledne sme ho pouzili. Kto chcel
robit transkripcie, musel ich pracne stahovat.

Akym sposobom ste sa dostavali k tanecnej
hudbe a jazzu? Mali ste obluiibenych interpre-
tov?

JL: Mojim velkym vzorom bol dlhé roky Chet
Baker, chcel som hrat ako on. V tej dobe hraval
s Gerrym Mulliganom tzv. west-coast jazz a jasom
sa nazdaval, Ze tomu rozumiem. Boli to melodické
Cisté sola, narozdiel od hudobnikov, ktori ovplyvni-
linapriklad Laca Décziho. Laco bol méj spoluziak,
zial iba rok. Vyhodili ho ked vytrhol ¢osi z triednej
knihy a preto odiSiel Studovat na elektrotechnicka
priemyslovku.

DH: Dovodom vsak bolo aj to, Ze hraval s brati-
slavskymi orchestrami, ¢o sa vtedy zakazovalo.
JL: Boli sme akoby protip6lmi — ja som poctval
Bakera a Laco sa ucil naspamit sola Clifforda
Browna. Spolu s vynikajucim altsaxofonistom La-
com Barankom hrali east-coast jazz. Ja som opi-
soval sola Cheta Bakera a naucil sa naspamat
celé prevedenie skladby Goodbye. Zahral som ju
potom v prazskej kaviarni Vltava; od mamy som
dostal 56 korun na vlak, 30 korun stél hotel a ja
som Siel vecer do Vltavy, kde vtom ¢ase hrali Karel
Krautgartner alebo Vlasta Priichova s manzelom-
vibrafonistom Janom Hammerom. Artur Holicer
tam hral na trombone, Karel Velebny na tenorsa-
xoféne a ja som sa prisiel opytat, ¢i si s nimi mo-
zem zahrat Goodbye. Predvadzal som sa tam pred
vynikajucim trubkdrom Ivanom Preisom, ktory
bol mojim vzorom na domacej pode. Pocas viken-
dovv Prahe som si overoval, ¢i hram dobre av com
sa potrebujem zlepsit.

Vase korene st vSak v dixielandovej hudbe a
swingu...
FK: Mne bol dixieland zo vSetkych jazzovych
Stylov najblizsi, aj hrat som sa ho naucil najskor.
Neviem ¢i bol najlahsi, alebo nan stacilo mene;j ta-
lentu a pracovitosti; to ,,percentudlne rozdelenie®
uz dnes nevyrie$im. Do kapely ma vzali kamarati
hned ako som sa ,,trochu“ naucil hrat na trom-
bone. Poculi ma v mojich nesmelych zaciatkoch
s Janom Melkovicom. Nazyvali sme ho otcom
jazzu, lebo jeho kapelami sme presli mnohi, na-
priklad Laco Martonik, DuSan Hus¢ava... Jano
bol ako kapelnik v tej dobe skutoéné zbehly; treba
podotknut, Ze vtedy eSte neboli gitarové skupiny.
V Anglicku nesmelo zacinali Shadows, ale Beatles
alebo Rolling Stones neexistovali, preto hudba
ktort sme vtedy hrali bola hudbou mladych. Sa-

mozrejme namto ,,udrelo do hlavy“, podobne ako
dnes$nym hviezdam. Mysleli sme Ze sme kralmi;
boli sme velmi populdrni a podla toho sme sa aj
chovali. Dnes je zvlastne, ked vidim v televizii tie-
to staré zabery; suverenita tam bola daleko vyssia
ako ,,dovednost®.

DH: Mal som rad malé kapely, ale aj zvuk, ktory
sa objavoval v bigbandoch, napriklad u Duka
Ellingtona. Poznali sme ho z vysielania Hlasu
Ameriky ktoré samozrejme rusili a ja som bol
nervozny, pokial mi nejaky takt usiel. T4 muzika
bola v Amerike este stale popularna a hrali ju tam
na vysokej urovni. Potom ma uputali nové veci:
Ahmad Jamal Trio, Mulligan s Chetom Bakerom,
prichadzali nové tvare — si¢asné hviezdy Lee Ko-
nitz, Joe Henderson alebo Wayne Shorter. Tito
mladi chalani priniesli novd muziku, av§ak v roz-
hlase stale vysielali dixieland, swing, v ,,kurze“ bol
Jimmy Dorsey spolu so svojim bratom Tommym
a podobne. Bol to v8ak stale jazz, nemalo to ni¢
spolo¢né s anglickou dixielandovou Skolou.

FK: Paradoxom bolo, Ze novsie §tyly sa uplatnili
na Slovensku skor ako priSiel dixielandovy boom.
Bola tu generacia hudobnikov — napriklad saxo-
fonista Juraj Henter alebo trubkar Milan Belan
— ktora vyrastla na swingu a orchestroch 40.-50.
rokov. Dixielandovy boom prisiel az v 50.—60. ro-
koch pod vplyvom Anglicka, kde bolo vyrazné re-
vivalové hnutie s mnozstvom dobrych kapiel. Mali
komer¢ny uspech a podobne ako vsetko zo Zapa-
du sa aj tato hudba dostala po niekolkych rokoch
knam. Aj preto som v tejto hudbe ,,zakotvil“.
DH: Uspech mali preto, lebo vyberali [ibivé mel6-
die a skladby na troch-Styroch akordoch, pricom
Americania ako Armstrong, hrali aj kompliko-
vanejSie melddie na drovni reharmonizovanych
Standardov. Tie neskor hravali mainstreamovi
hracia mne sa to dodnes velmi paci.

Predstavitelmi tradicného jazzu boli u nas
od 60. rokov Traditional Club Bratislava, ne-
skor Revival Jazz Band a Novy tradicional, na
pode ktorého ste sa vSetci traja stretli...

FK: Do Traditional Clubu som priSiel asi rok po
jeho vzniku, okolo 1962. Po troch rokoch som
vSak musel narukovat a do kapely som sa uz
nevratil, aj ked Traditional eSte isty ¢as hraval
doma alebo v zahranici, napriklad v kluboch vo
Svajéiarsku. Neskor sa kapela rozpadla; niektori
sa vratili domov, ini emigrovali. Ja som nasttpil
do rozhlasu, pretoze ako jediny som sa venoval
hudbe profesionalne. Neskdr, koncom 60. rokov
sme aj s Dusanom zalozili Novy tradicional, kde s
nami neskor hral aj Juraj. Kapela existovala neja-
kych 13-14 rokov a po jej rozpade som odiSiel hrat
do Brna k Bromovi.

JL: Ja som v rokoch 1963—1970 cestoval po Eu-
rope s tanecnou kapelou Juraja Vel¢ovského.
V no¢nych podnikoch sme hréavali upravené
evegreeny alebo Standardy, aj kedrepertoar—¢iuz
to bola tane¢na muzika s vokalistami alebo dixie-
land — zavisel najmi od publika. V zostave ktort
sme mali — Vel¢ovsky na klarinete, Dusan Grun
na klapkovom trombone a ja na tribke — trojica
dychov s rytmikou bez gitary, sme samozrejme
zhoreli v rockovych kluboch. Raz nas poslali hrat
do kasarni. Na tych 14 dni v americkom arméad-

nom klube Fulda nikdy nezabudnem. Dva tyzdne
som sa hanbil: americki vojaci tancovali iba v pre-
stavkach na reprodukovant soulovi muziku, po-
¢as nasej produkcie sedeli a zivali.

V ¢éase spominaného politického odméku na
konci 60. rokov ste vela cestovali po Eurépe. Ne-
uvazovali ste nad emigraciou?

FK: Asi by som sa nedokazal bez problémov po-
starat o seba, mal som vtedy dve deti. Urcitd tlohu
zohral aj strach. Keby som v$ak na to mal, urobil
by som to, pretoZe situacia sa zdala beznadejna
abezutesna.

DH: V case ked k ndm prisli Rusi som bol s com-
bom Gustava Offermana v Bulharsku. Bulhari
nas, snad'tusiac dopredu ¢o sa bude diat, poslali
pred¢asne domov, aj ked boli s kapelou velmi
spokojni. Myslim si, Ze vSetci sme mali moznost
uchytit sa vonku. Mne pontikli angazméan v ¢esko-
nemeckej kapele, ktor4 hravala v jazzovom klube
v nemeckom Duisburgu. Posobil tam Artur Hol-
litzer, ktory kedysi hraval s Velebnym v Sttdiu 5.
Mali nejaké problémy a ponikli mi zmluvu na dva
roky. NevyuzZil som to; zomrel mi vtedy otec, mama
ostala sama a v tych ¢asoch nikto nevedel, ako to
celé skondi, ¢i sa budem mdct niekedy vrétit. Tie
hrozby a tlaky boli velké.

JL: Nés zastihol vpad bratskych vojsk v Koline
nad Rynom, kde sme mali dlh§i angazman. Roz-
hodovali sme sa, ¢i ostat alebo nie. Deti som vtedy
nemal, ale moj brat by nésledne urcite nevycesto-
val a jeho kariéra by sa nevyvijala tak, ako mohla.
Situ4cia bola pre nas v tom ¢ase priazniva, vsade
sme boli vitani, kazdy drzal Ceskoslovensku palce.
Viacmenej nas lutovali a davali nam vela ponuk.
Dostal som moznost hrat v symfonickom orches-
tri v Baden-Badene. Povedal som si, Ze mozno pri-
de lepsia ponuka, ale neprisla. (Smiech.) Tak som
savratil domov.

V tom case zastrelili v Kosiciach Laca Mar-

tonika, ktory tiez kedysi hraval v Traditional
Clube...
FK: Vtedy bolo v Kosiciach, v Bratislave myslim
Ze nie, vyhlasené stanné pravo. Platil zdkaz vy-
chadzania a Laco sa ocitol po 6smej hodine vecer
vonku na ulici pri Tuzexe... Clenom Traditionalu
bol asi dva roky, 1962—1963.

VSetci traja ste boli v roznych obdobiach ¢len-
mi Taneéného orchestra Ceskoslovenského
rozhlasu. Ako na tento bigband spominate?
DH: Hraval som v combe Gustava Offermana ta-
nec¢nud hudbu, ale aj Standardy. Podarilo sa mi tam
,dotiahnut“ ludi naklonenych tejto hudbe, napri-
klad gitaristu Karola Ondreic¢ku alebo vyborného
jazzového klaviristu Stanislava Sokolského. Prvt
hodinu sme zvycajne hravali ,,uhladeny” jazz,
bossa-novy, swingovky, sem-tam nejaka baladu,
potom tanecnd hudbu. Mal som z hrania radost
a v kapele som stravil asi tri roky, kym mi Fero
,»nehodil lano“ s ponukou ist do rozhlasového or-
chestra. Ponuku som samozrejme prijal, lebo me-
dzitym som sa zacal viac zaujimat o jazzova mu-
ziku, 0 harmoniu, aranZovanie a dafal som, Ze sa
tam naplnia moje aranzérske ambicie. To sa mi aj
podarilo — aranzoval som okolo 150 skladieb a na-



hrali sme ich okolo stovky. Tato praca ma skuto¢ne
bavila, objavil som v sebe zmysel pre farby. Vyuzi-
val som aj klasické nastroje — napriklad marimbu
alebo vibrafon, ktoré som sa snazil vpasovat do ta-
nec¢nej hudby. Bohuzial, vSetky nahravky ostali na
pasoch; na CD sa nedostali, aj ked sa prave vtom
prelomovom obdobi zacali pouZivat. Bigband na-
hraval pre potreby rozhlasu ,,do zasoby“, ¢o bolo
pravdepodobne aj pri¢inou jeho konca. Redakto-
rom sa nechcelo hrabat v tej zalahe kotacov a preto
tie skladby postupne prestali vysielat.

I Preco sa orchester nakoniec rozpadol?

DH: Aspon z méjho pohladu to iSlo ¢oraz k lepsie-
mu. Orchester zacal smerovat aj k jazzu a vytvoril
sa okruh aranzérov, ktori k nemu inklinovali. Do-
konca sme hrali aj na Bratislavskych jazzovych
drioch. V najlepSom sa to v§ak rozpustilo.

FK: Povodni redaktori, ako napriklad Karol Vosat-
ko, boli muzikanti a vyrastali na swingovej hudbe.
Potom prisiel rock, bigbit a redaktormi sa stali dis-
jockey — ludia, ktori mali ttito muziku radi: Stefan
Anderko, Fero Hora a ini. Vtedy zacali hovorit, Ze
swing uz nikto nepo¢uva, Ze toto sa uz nebude vy-
sielata podobne. Prijednom sedeni na Leninovom
(dnes Jakubovom) namesti som sa hrozne roz-
¢ulil: o tom, €o je dobré a €o zlé zacali rozhodovat
amatéri, ktori nielenZe nevedeli ¢itat noty ale do-
konca netusili, kolko ¢iar mé notova osnova! Ten
tlak a argumenty, Ze swing nikto nepoctva, bol
velky a sustavny. Zo stokrat opakovane;j IZi a tézy
sa stala pravda.

DH: Ako som uz hovoril, ur¢itt tlohu zohralo aj
to, Ze jazzové nahravky boli vac¢sinou na pasoch
aredaktorom sa nechceli hladat prislusné skladby.
Bol tam ale pan Zelenay, ktory mal tuto hudbu rad
adal si robotu, aby mnohé veci nasiel.

FK: Na Slovensku vtedy zlikvidovali ten ,,oby¢ajny
pesnickovy“ stredny prad a spevaci ako Vondrac-
kové alebo Gott tu akoby neexistovali. TOCR v tej-
to oblasti operoval, nahraval rozlicné orchestralne
skladby, ale ludia ktorf o tom rozhodovali, nepoci-
tovali nutnost kontinuity so star§im obdobim.

¥ Okrem rozhlasového orchestra ste posobili,
pripadne dodnes hravate v Orchestri Gustava
Broma.

JL: S Ferom sme tam nasttpili ako vypomoc v se-
demdesiatomdruhom.

FK: Bromovci hravali s dvoma trojicami plechov
a nas prizvali, ked bol aranzman pre vicSie obsa-
denie. Vela sme nahravali na Slovensku, chodieva-
linazajazdy. Raz sa chlapciv Moskve opili a urobili
,prisvih®, Mirek Ri¢anek, ktorynosil ,,bedne®, do-
konca octral Leninovu sochu. To uz bolo privela:
predvolali celt kapelu s ultimatom, Ze do 24 hodin
musi opustit Sovietsky zvdz. Na ¢eskoslovenskom
velvyslanectve bol nejaky ,,aktivista“, ktory bol na
Broma ,,nabraseny* a zacal vykrikovat, zZe jeho
muzikanti roznaSaju pohlavné choroby. Brom dal
celu kapelu vySetrit lekarom a predloZil potvrde-
nie, Ze su vsetci zdravi. Kapela v§ak napriek tomu
musela opustit Moskvu a pre jej ¢lenov platil zakaz
vychadzania. Orchester nakoniec dostal milost,
okrem dvoch aktérov prichytenych pri ¢ine. Boli
nimi prave trubkar s trombonistom a preto sme
dva roky chodili na z4jazdy my.

DH: Ja somv orchestri najskor hostoval pri jazzo-
vychrelaciach. Neskor som mal staly angazmén a
moj prvy zdjazd v roku 1985 bol prave do Soviet-
skeho zvdzu. Brom mal Slovakov a slovensku scé-
nu rad, ¢asto pozyval mladych solistov. Po roku a
pol som odiSiel, pretoze orchester vela cestoval,
¢o mi prili§ nevyhovovalo. Mozno som mal tro-
chu smolu, Ze sa nerobilo viac jazzu, ale skor pop
music v swingovom duchu. V kazdom pripade
to bola dobréa skusenost uz kvoli pévodnej ,,bro-
movskej“ saxofonovej sekcii s Josefom Audesom,
FrantiSkom Navratilom, prileZitostne na jazzo-
vych akciach so Zdenkom Novakom.

FK: To bola skuto¢ne vynikajuca sekcia!

DH: Asi najlepsia saxofénova
sekcia v Ceskoslovensku, ¢o
sa jednoliatosti tyka. Podobnu
mal snad' len Karel Vlach, ale
to nebol jazz. Dobre som tam
zapadol, snazil sa zapamatat
a odniest so sebou cosi z tej
jazzovej reci, frazovanie, arti-
kuléciu.

I Preco nemal orchester
bezné obsadenie piatich sa-
xofénov, Styroch trubiek a
trombonov?

FK: Bolo to asi z ekonomic-
kych dovodov. Dokonca ked
som mal 15-16 rokov a chodil
obdivovat Broma, tak mal iba
jeden trombon. V 60. rokoch
pribral dalsi a neskor mal az
tri.

¥ Ako je mozné, Ze tento or-
chester pretrval v podstate
dodnes, a prezil aj obdobie
neprajace jazzu?

DH: Brom bol dobrym pod-
nikatelom aj v kapitalistickom
slova zmysle. Vedel vsetko za-
riadit a,,preplavat“ ajobdobim
normalizacie. Dokazal ludi
presvedcCit bez ohladu na ideo-
16giu. Nebol to intelektudl, ale
mal urcitt charizmu a zdravy sedliacky rozum.
FK:Vravelo saonom, Ze podlieza komunistom, ¢o
ale nebola pravda. Bol som svedkom, ked'sa zho-
varal s podpredsedom UV ako s nejakym svojim
zamestnancom. V8emocni papalasi ho tlapkali po
pleciach. Vedel dobre konferovat bez napisaného
pomocného papiera a to boli dvoj-trojhodinové
akcie. Dokonca konferoval Prazsky jazzovy festi-
val, na ktory nevedeli nikoho najst. Brom svojou
bezprostrednostou dokazal komunikovat napriek
tomu, Ze nemal encyklopedické vedomosti. Mal
t muziku skutocne rad, vedel jednat s ludmi, vy-
brat ich do kapely, ale aj sa s nimi rozldcit. Vzdy,
ked niekto odchadzal, tak mu zohnal iné miesto.
Nikdy nepovedal: ,,Kon¢ime a staraj sa...“.

DH: Brom si svojich ludi vazil. Kazdému dal
priestor podla toho, ¢o mu sedelo, pokial mal sa-
mozrejme na to. To ale v tej kapele nebol problém,
pretoze v nej neboli ludia, ktori tam nepatrili.

| jAZZ

™ Ako vnimate zmeny, ktoré prisli po pade ko-
munizmu?

FK: Za slobodu sa plati a v muzike sa vyrojilo vela
nekvality a amaterizmu. Mnohi si povedali: ,,Je
sloboda, mozeme si robit, ¢o chceme*. Paradoxne,
za komunizmu sa ta kvalita viac strazila. Samo-
zrejme to nemyslim Uplne vazne; to zriadenie som
nenavidel, ale ludia, ktori nevedeli kolko Ciar ma
notova osnova, neboli pripusteni. Bol to vysledok
neslobody, ale v tomto pripade to malo pozitivny
ucinok.

DH: Boli sme zvyknuti manazovat a starat sa
o seba sami. Bol tu v§ak Slovkoncert, ktory nam
mohol stopnut angazman a ktorému sa platili po-

platky. Tie sa stupnovali: ked som zac¢inal hrat bolo
to 10%, ku koncu az okolo 30-40%. Bolo treba pri-
nasat domov valuty. Toto sa nastastie stratilo.

JL: Ked sme eSte pred osemdesiatymdeviatym
hrévali v Starej Sladovni u Mamuta s dixielando-
vou kapelou, prisiel nejaky ¢lovek k podiu a vravel,
7e je ¢lenom UV KSS. Vraj sa mézeme spolahnut,
Ze buduci Stvrtok tu uZ hrat nebudeme. Hrame
americku hudbu a on sa postara, aby bol tomu ko-
niec. Nastastie rezim padol.

™ Mate este nejaké priania, plany?

FK: Samozrejme hrat, ale aj zarobit nejaké penia-
Ze...

JL: Bol by som rad, keby sme hrali eSte aspori 2-3
roky, pretoze s tymito kolegami si pripaddm ako
v NHL v prvom titoku Detroit Red Wings. Sme na
seba zvyknuti, hrdme spolu roky a je mi to velkou
ctou. To prianie je hrat ¢o najdlhsie.



